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Resumo: O artigo discute os conceitos de realismo/Abstract: The article discusseshe concepts of
humanismo desenvolvidos literariamente na obra deehlism and humanism literarily developed in the
M. Coetzee Elizabeth Costello (2004), cujas novel Elizabeth Costell(2004) by J.M. Coetzee,
problematizacdes revelam-se produtivas para umbhose questionings are productive for reading the
leitura dos contos d&linguém é inocente em Sé&short stories bookinguém é inocente em S&o Paulo
Paulo (2006), de Ferréz. , autor representante (2006), by Ferréz, author who represents the named
chamada literatura periférica. literatura periférica (peripheral literature).
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1 Definigbes preliminares

Humanismo e Realismo, para além de movimentosastat culturais historicamente
situados nos séculos XV e XIX, respectivamente tsinos sempre em voga quando se trata
de refletir sobre o0 modo como a literatura conformeelagcdo do homem com o mundo
exterior. A realidade (e o realismo como tentatigaapreendé-la), tanto quanto o homem (e o
humanismo como atitude que pde em evidéncia asdgdas humanas) estdo em intima
conexao, visto que a realidade s6 pode ser apdgeadpartir das possibilidades humanas de
cognicéo, que por sua vez sao afetadas pelas éesdda realidade sociocultural. Dessa
forma, ndo é possivel falar em realismo sem cormidas implicacbes que essa nocao
estabelece com o0 modo humano de conhecimento, tpraoto ndo é possivel falar em
humanismo fora da realidade concreta e historieaxgdariéncia do homem.

As nocdes de humanismo e realismo ndo encerrarémpaignificados universais.
Em primeiro lugar, o humanismo, considerado em tago geral de valorizagdo dos
interesses e capacidades humanas, levanta asliecg@bre termos afins, tais como ‘homem’
e ‘humanidade’. Na acepcéao classica grega, o hoénéefinido como um animal racional, o
gue em Descartes potencializa-se na forma de ‘@mnga pensante’, expressa na famosa

maxima “Penso, logo sou”. Segundo esse postulatiojenidade como qualidade prépria
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do homem teria a razdo como medida. N&o foi cwirapulso do humanismo renascentista,
no seu empenho em afirmar o dominio do homem soi@ureza, gracas a sua capacidade
de conhecimento. O humanismo converte-se, assnglarificacdo de uma certa cultura,
representada pelas letras, as artes e as ciédésmscas, a qual corresponde um ideal de
civilizacdo como repressédo dos impulsos e emogéBsamento social, cultivo do espirito e
da moral. O risco que se corre no entendimentooddicdo humana a partir de um ideal
civilizador € a universalizacdo de valores quegm&mente conformam toda a humanidade
possivel, relegando ao estagio de ‘selvagem’ oibdr@’ todos aqueles que nao partilham das
mesmas condi¢des sociais e culturais (WOLF, 2004).

Quanto ao termo realismo, sua complexidade senaécimeca pelo parentesco com a
palavra ‘realidade’. Realismo seria, assim, uma\al derivada, a qual se vincula uma
concepcado de realidade e um modo de conhecé-lant@Q@aesse aspecto, duas sdo as
posi¢des basicas: de um lado, a realidade é \ost® cima aparéncia exterior, cuja existéncia
€ independente do ato de conhecé-la; de outro,idevasse que a existéncia nunca €
apreendida imediatamente, podendo ser apenas déirmapartir de uma experiéncia
subjetiva. No primeiro sentido, o realismo indiaawima atitude em favor da objetividade, do
tangivel, factual e que pode ser percebido imediatde. De outra parte, concebido como um
movimento de forgas psicologicas, sociais ou fismandicionantes da percepcao, conforme
aponta Williams, “o realismo seria o esforco comstg? de compreendé-las e descrevé-las”
(2007, p.347). Dessa forma, o realismo mergulhanpasse de postular a existéncia de uma
realidade autbnoma e exterior ao sujeito, mas dkgrda tanto das condicdes humanas de
apreensdo, quanto dos interesses que a orientagque keva a descrenca na realidade como
um dado objetivo.

Os conceitos de realismo e humanismo sdo desedwesliterariamente na obra de J.
M. CoetzeeElizabeth Costelld2004), trazendo problematizacbes que se reveladupvas
para uma leitura dos contos Nénguém € inocente em S&o Pa(2006), de Ferréz, autor
representante da chamada literatura periférica.

2 Realismo e o humanismo segundo J. M. Coetzee

Elizabeth Costeloelne oito capitulos em que a escritora do tipdaticipa de alguma

homenagem, premiacéo, conferéncia ou entrevisiaasioes em que manifesta suas opinides

LA expressao refere-se ndo exatamente a literatigdagnatiza a experiéncia dos marginalizados sp@ando que aquela
“feita por minorias, sejam elas raciais ou socioécoicas. Literatura feita a margem dos nucleosraisntlo saber e da
grande cultura nacional, isto é, de grande podésiigo” (FERREZ, 2005, p. 12).
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sobre algum tema. O primeiro capitulo do livroitinddo justamente “Realismo”, apresenta
esse tema como objeto da conferéncia proferidaEppabeth Costello, durante cerimonia
académica em uma universidade australiana. A pagsom alter-ego de Coetzee, é

apresentada na voz de um narrador em terceiragyegs®introduz o topico em discussao:

O realismo nunca esteve a vontade com as idéiaspbtieria ser de outro jeito: a premissa do
realismo é a idéia de que as idéias ndo tém egiat@utdonoma, que s6 podem existir nas
coisas. De certa forma, quando se tem de debasjdcomo aqui, o realismo é levado a
inventar situacdes — caminhadas pelo campo, casersas quais 0s personagens dao voz a
idéias conflitantes e assim, em certo sentido, resraam. Nesses debates, as idéias ndo
flutuam, nem podem flutuar livremente: ficam atadas interlocutores que as enunciam, e sao
geradas por uma matriz de interesses individugartr da qual os interlocutores agem no
mundo. (COETZEE, 2004, p.15).

7

Por essa definicdo, o realismo é, antes de tud@ famma de conhecimento da
realidade que se opde ao idealismo e a abstrag&oyez que necessita transformar as idéias
em situacdes praticas, segundo contextos e cidngias que as movem. Nesses termos,
podemos afirmar que o realismo € a condi¢do de libetatura, jA& que esta se constitui
inevitavelmente da criagdo de situagbes ou imaggms ‘concretizam’ um sentido,
relacionado ao modo de ser e agir do homem no mundo

O conceito de realismo como contraponto ao abseadtieal ganha contornos mais
definidos no discurso de Elizabeth Costello, cqumea o conto de Kafka “Um relatorio para
uma academia” como ponto de partida. Na narratovastritor tcheco, um macaco relata a
uma platéia de doutores 0 seu processo de traref@dorem homem, como alternativa para
escapar da condenacao de viver enjaulado. A inmtdgdnodo de ser do homem pelo macaco
constitui-se em parédia da teoria darwinista ddugé@m, pois 0 que acaba se revelando é o
quao pouco evoluida € a raca humana, uma vez guecsopreensdo reduz-se somente ao
que as teses ditas ‘cientificas’ podem explican fica bem demonstrado na cena em que um
dos cientistas afirma que a natureza de simio dofécencista’ ndo estava totalmente
reprimida, devido ao costume que ele conserva pl@rbas calgas aos visitantes para mostrar
a marca do tiro que levara na anca quando foracaju:

Deviam arrancar um a um os dedinhos da mao dotsujae escreveu isso. Eu — eu posso
despir as calgas a quem me apraz; ndo se encol&aendo uma pellcia bem tratada e a
cicatriz de um — escolhamos aqui, para um objalefinido, uma palavra definida, mas que
ndo deve ser mal entendida — a cicatriz de und#imqiente. Esta tudo exposto a luz do dia,
ndo ha nada a esconder; quando se trata da verfadgyuer um de espirito largo joga fora as
mais finas maneiras. Se, ao contrario, aquele @sbeaor despisse as calcas diante da visita
que chega, isso sem duvida teria um outro aspegt@ee considerar como sinal de juizo se

ele ndo o fizer. Mas entdo que me deixe em pazaseus sentimentos delicados. (KAFKA,
1994, p.59).

A analise do comportamento do macaco é impropritansubmetida as regras e
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padrbes humanos, assimilados unicamente como fdergarantir uma sobrevivéncia mais
digna, mas ndo a ponto de desprender-se de su#idatkn e das condicdes que a
constituiram. A personagem passa a vida fazendsaptacdes no teatro de variedades, além
de participar de “banquetes, sociedades cienticasunides agradaveis” (KAFKA, 1994,
p.67), consciente do artificialismo necessério @asa aceitagdo dentro dos paradigmas da
academia, o que esta em paralelo com a propriacéibtude conferencista de Elizabeth
Costello.

Contudo, no conto de Kafka, algo ameaca romperogr@macdo e o calculo da
realidade: o olhar de loucura da macaca que egpeoapanheiro em casa, o qual ele ndo
consegue suportar. Assim a concepcéo de realisratisddeth Costello, inspirada em Kafka,
tem a ver com a capacidade de imaginar situacdesegcapam ao convencionalismo da

representacao, tal como Kafka conseguiu

imaginar onde e quando o seu pobre macaco edudagmeontrar uma parceira. E como seria
guando fosse deixado no escuro com uma fémea egnéesidomada, que os tratadores
teriam preparado para seu uso. O macaco de Katka&mesado na vida. Estar cravado € que é
importante, ndo a vida em si (...). Kafka fica @lemio durante os lapsos em que nds dormimos.
E ai que Kafka entra. (COETZEE, 2004, p.39).

A melhor resposta para uma realidade programada gud a academia € o melhor
exemplo — € o retorno a realidade humana elemeatdgprovida de qualquer aparato, senao
que pura manifestacdo do desejo fisico. A civiBima@cidental, regida pelos valores da
racionalidade, tende a excluir da definicdo de midzale o corpo feito de entranhas, 6rgéos e
sangue. A negacao dessa realidade basica tem deitwooen&do reconhecimento da igualdade
entre seres humanos da mesma espécie e, no kmite,seres de outras espécies, conforme &
tratado na palestra de Elizabeth Costello chart@ddédas dos animais”, no quarto capitulo
do livro.

O realismo de Coetzee é ‘encarnado’, feito em ndaseexperiéncias mais graves e
imediatas, que ndo comportam os véus da encenad@@erformance. Assim, a situacdo de
Costello - que aparece no relato de Coetzee caosadfrente a uma platéia académica ou a
cameras de TV, respondendo a perguntas previgiaessas quais ela ja tem preparadas as
respostas — constitui uma critica irbnica ao jogo agparéncias que alimenta a propria
literatura e € por ela alimentado.

No capitulo intitulado “As humanidades na Africa”mesmo sentido de realismo
como ‘encarnacgdo’ da experiéncia reaparece nassidousobre o papel do humanismo na
formacéo da civilizag&o ocidental. Costello encase na Africa, para acompanhar a entrega

de um prémio a sua irma Blanche, concedido em hsmmento a ajuda humanitaria que
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presta ao povo da cidade de Zuzulandia, onde &k aviservico de uma ordem religiosa
cristd. Novamente temos a situacdo de um discuxderfpo & academia, em que Blanche
acusa 0s humanistas de elegerem a cultura grea@meosomo ideal civilizatorio. Segundo

argumenta, eles (os humanistas da Renascencajaguig@por os classicos como religido

alternativa,ao invés de procurarem entender por que a salva@@@ra buscada nos deuses
gregos, mas em Cristo pregado na cruz.

Blanche considera essa opcéo classica valida aparasima minoria de estetas e nédo
uma alternativa popular. Para a religiosa, nadadé da Africa, o ideal grego de beleza como
harmonia, equilibrio e proporcdo fica deslocado:ismadlido como paradigma de
representacdo € o corpo dilacerado de Cristo na, grassivel de identificacdo com o
sofrimento do povo africano. Blanche insiste qugpbwo comum ndo quer os gregos. Nao
quer o reino das formas puras. Nao quer estatuamadmore. Querem alguém que sofra
como eles. Como eles e para eles.” (COETZEE, 20043).

O que estdem jogo na discussdo entre helenismist@arismo € a transposicéo
idealizada feita pelos humanistas de um modelo ulieira para um contexto com outra
lingua, outra histéria, outra maneira de ver o noun@ontudo, o didlogo entre as
personagens, rico em argumentos e pontos de risttra também o quanto a religido crista
é responsavel por impor as humanidades o monogéalioterpretacdo, alheia aos sentidos da
experiéncia dos homens e das suas condi¢cdes terdengida. Realismo e humanismo na
ficcdo de Coetzee, para além de temas que animatebages intelectuais travados entre as
personagens, constituem-se em elementos da minterseid, responsaveis por defrontar o
leitor com a contundéncia de fatos e situagcdes hamaue ndo deixam margem a
explicacbes faceis. Assim podemos entender a iGAelfnal de Elizabeth Costello, quando
ja de volta da viagem a Africa, em sua casa nalélfia, escreve para a irma, narrando-lhe o
episodio em que, ainda jovem, posara nua para Umo pintor, amigo da familia, internado
em um hospital.

Para Elizabeth, desnudar-se para o pintor é ursugteemo de humanidade: “Nada é
mais humanamente belo do que tocar com os pinsé&sios de uma mulher. As humanidades
ensinam a humanidade. O que 0s gregos nos ensiadmléza humana” (COETZEE, 2004,
p.169). Até esse ponto da carta temos uma situggégoarece endossar o padréo estético
grego. Contudo, ha outros lances da histéria, iiessaveis, que Costello omite da irma, mas
sdo impiedosamente relatados pelo narrador. Teatdascena em que Elizabeth resolve
estimular sexualmente o velho, acariciando e bégdi lugar onde o pénis deveria estar”,

dando-se conta dos pélos pubicos que ficaram bsando cheiro desagradavel das partes de
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um velho, mal lavadas (COETZEE, 2004, p.172). Jamadeal grego de beleza comportaria
a imagem do corpo decrépito de um velho. A cenaadeoom um velho flacido esté distante

do amor inspirado por Eros: “Que nome 0s gregosuthea esse espetaculo?”; “O que se pode
achar de episodios como esse, imprevistos, naejpldos, inadequados?” (COETZEE, 2004,

p.173)— indaga o narrador.

A cena de Elizabeth com o velho pintor, assim cando macaco de Kafka tém o mal-
estar em comum. Elas perturbam os esquemas claso@presentacdo, pois contrariam 0s
ideais de beleza e civilidade que costumam jogsergara fora de si mesmo, para longe da
irremediavel realidade dos sentidos e das emo¢g@erealismo de Coetzee é visceral e
premente, ndo se confundindo com um espetaculoatiata, que se presta mais a observacao
distanciada, produzida por uma mimese objetificaBteessa perspectiva de um realismo
“cravado na existéncia humana” que nos interesaksan os contos deinguém € inocente

em Sao Paulode Ferré?Z.

3 Ninguém é inocente em Sao Paulealismo demasiado humano

O livro de Ferréz € composto de 19 contos curtompactantes, marcados pela
violéncia e por uma linguagem carregada de expesss@irias que caracterizam a fala tipica
das personagens que vivem na periferia das gramsedes. A grande diferenca desses contos
em relacdo a outros da tradicdo literria brasileicomo Rubem Fonseca, por exemplo — é
que a violéncia e a marginalidade estdo na baseotaécoes de producao da propria escrita.
Ferréz ndo escresmbrea periferia, masoba condicéo periférica. A conseqiéncia disso ndo
€ 0 aumento do grau de fidelidade com que a reidaconfigurada na obra, mas o tipo de
envolvimento que o narrador manifesta com os fatpsrsonagens que compdem o0 universo
das narrativas.

Nos contos de Ferréz ndo ha distancia entre a iérpex das personagens, a do
narrador e a do proprio escritor, instancias intmaate imbricadas, a partir da introducéo do

nome do autor no interior da ficcdo. Essa circuntsté reveste o realismo de uma

2 Reginaldo Ferreira da Silva - Ferréz (Sdo Paulol$P5). Romancista, contista e poeta. Em 199%alan
Fortaleza da Desilusdacom poemas influenciados pelo concretismo. Dods alepois funda o grupo 1DaSul,
interessado em promover eventos e a¢des cultumaisgifio do Capao Redondo, ligados ao movimentbdyip
Escreve letras de rap e canta em grupos locaigti&sta prosa de ficcdo em 2000, com o romale&pao
Pecado que tem no dia-a-dia da periferia seu tema ppaiciCria, organiza e edita a revidtderatura
Marginal, que, apo6s trés edicdes, d& origem a antoldgfaratura Marginal: Talentos da Escrita
Periférica langada em 2005. No mesmo ano publica o romarfeato-juvenil Amanhecer Esmeralda em
2006 o livro de contollinguém E Inocente em S&o Paulo
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humanidade que néo idealiza nem universaliza aiggmchumana, mas a compreende ‘de
dentro’, a partir da experiéncia do sujeito refletho outro. O modo como a escrita de
Ferréz ultrapassa a mimese representativa, em fBvque poderiamos chamar de ‘realismo
da alteridade’, comeca pelas dedicatérias que eaéec a maioria dos contos, com referéncia
a pessoas identificadas por seus apelidos (TO,awilsAlé, Nego Du, Buzo, Gordo,
Dinoitinha, Tico, Cebola), ou apenas por seus préas (Arnaldo, Elaine, Helen, Pedro), e
também por seus nomes completos (José Carlos AndPadilo Lins, Robson Canto, Fabio
Hondrio, Sérgio Vaz). As dedicatorias de Ferréz pa@i@cem homenagens externas a escrita
dos contos, caso em que as leriamos como simppesliextes retoricos. E que o estatuto de
seres reais dos nomes que aparecem nas dedicat@oadifere dos seres ‘ficcionais’ que
encontramos no interior dos contos. Assim, a esdet Ferréz é dotada de um principio de
alteridade que pbe em xeque 0s mecanismos clasdeagpresentacdo, produtores de
“efeitos de real” (BARTHES, s. d.), a partir de ponto de vista privilegiado do sujeito sobre
0 objeto.

O realismo de Ferréz ndo esconde a subjetividattantiada no relato, conforme

esclarece-nos o conto “Bula”, que abre o livro

Contos pra mim sempre foram desabafos, ta ligado?
(...)
Alguns eu fiz por desespero, um bico que alguémeofa.

Assim como pintava a casa de alguém por dinheirosefazia melhor se alguém pagasse mais
por isso.

Mas de uma coisa sempre tive certeza, todos farados aqui de dentro.

(.)

Trechos de vida que catei, trapos de sentimentesjuquei, fragmentos de risos que roubei
estdo todos ai, histérias diversas do mesmo amebidatum mesmo pais, um pais chamado
periferia.

Pessoas na sua maioria ja falecidas, eternizadam®uaniverso.
Eternos amigos que continuam a me contar suasibstgque sempre estdo ao meu lado.

O funcionario que ninguém nota, o vizinho que nérgujuer ter, o pedinte que ninguém quer
ajudar, a crianca que nao consegue brincar, o tmpgue tem guetofobia. (FERREZ, 2006,
p.9-10)

O que vemos de diferente na literatura de Ferréz én@ desfile de personagens
marginais, mas o fato de esses terem sido, antpsrdenagens, “eternos amigos” de quem
os recorda. E inevitavel que essa circunstanciateess mimese de nuances que irdo conferir
nova face ao realismo. Como sinaliza a frase fioglcontos podem ser inéditos no papel,

“mas nao na vida’. Nao se trata, contudo, de fidele ao real, pois 0 que importa € o modo
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como o sujeito se deixa permear pela realidadesguee de matéria a representacdo. Essa
experiéncia de periferia narrada por quem a vivpelt® abala os parametros consagrados da
mimese realista, uma vez que apresenta a vis&obeeViventes’ das situacdes de violéncia,
brutalidade e sofrimento, o que certamente implica novo modo de ser humano e de
conceber a realidade.

Ferréz é ‘personagem real’ da literatura que gecEmMo podemos ver, por exemplo,
nos contos “O plano” e “O 6nibus branco”. O nomeaddor como componente da escrita
reforca seu compromisso com a verdade da expexiéNa caso de “O plano”, o autor
contrapfe-se a alienacdo social, ao grande ‘plaosto em funcionamento pelos meios de
espetacularizacdo da realidade, tais como a relZjst@a o Big Brother os livros de Lair
Ribeiro. A alternativa aos produtos massivos daistria cultural, que operam a favor do
sistema de producdo da desigualdade e do preconoéi € a grande arte, produzida pela
alta cultura, mas a literatura periférica. O navraaltor Ferréz toma o livro de Luiz Alberto
MendesMemarias de um sobreviventem presidiario que relata sua trajetoria de ¢ro®o,
como exemplo de literatura ‘de verdade’, que testdra sem subterfugios a violéncia e a dor
vividas e sentidas. O escritor, assim, € aquelefguala escrita um espelho da alteridade,
permitindo o reconhecimento de si no outro: “Tébna&o ainda e um maluco me encara, vai
se foder, vocé é meu espelho, ndo vou quebrareflexo, mas a maioria quebra, faz o que
o sistema quer” (FERREZ, 2006, p.17).

O escritor ndo € simplesmente aquele que denuntgarealidade que ninguém quer
ver. Seu papel assemelha-se ao de “produtor” (BBEMNNA 1985), aquele que, com sua
escrita, interfere nas condicdes e nos meios ddupé&m e circulacdo cultural de sua
comunidade. Mais do que instrumento de criticaasoai escrita € um importante fator de
mudanca estrutural. Conforme Benjamin, a tarefaedoritor ndo é a de propor uma
renovacao espiritual com suas obras, e sim uma/aghao técnica, uma reestruturacdo de
certos institutos e instituicdes. Abastecer o siat@rodutivo sem modifica-lo é indigno do
papel politico do escritor. O aparelho burgués elycdo tem uma capacidade incrivel de
assimilar opinides revolucionarias, sem colocar risno 0s mecanismos de dominacao,
gerando o que Benjamin (1985) qualifica de “escritatineiro”, encarregado de apenas
distrair o publico.

A despeito da polarizacdo ideoldgica que marcasaierde Benjamir- burguesia X
proletariado— a questdo nele exposta continua pertinente papersgar o lugar social da
literatura no contexto contemporaneo, em que a ifitagsio cultural e as divisdes

econbmicas ainda imperam. O modo como a literatlerd=erréz articula-se ao processo
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produtivo— derrubando a compartimentalizagdo cultural e tadoa ‘profisséo literaria’ um
direito das minorias- pde em xeque os mecanismos de dominagao e redsfipadroes da
representacao literaria. Uma nova espécie de mealsurge dessas circunstancias, em que
importa oferecer uma alternativa a reproducao dmai e da violéncia por meio da producao
cultural.

Ferréz sabe que o sétanual Pratico do Odie- titulo de um de seus romances que
narra a briga entre ganguesndo é um assunto que vingue na favela, alienaafaedde
programas televisivos com@asa dos Artistasou de discussdes inuteis sobre “se o
Corinthians é campe&o ou ndo” (FERREZ, 2006, pA6)se colocar ao lado daqueles que
vivem 0s dramas tipicos da favela, o que impoffaraéz € menos mostrar a realidade como
ela é— dispenséavel para quem esta nela entrankadoas sobretudo fazer ver a realidade
que nao precisa continuar sendo. Isso faz de Femézautor comprometido com novas
formas de comunicacdo, com “palavras que gereni,vitas a realidade da favela € a da
morte, como fica evidente em “O 6nibus branco”.SCriéor aqui € um personagem que sobe
em um Onibus lotado, fugindo da perseguicdo de ihimsigos. Ao embarcar, reconhece
velhos amigos de infancia e parceiros “das quebtfadaas ndo pode abraca-los, pois todos
estdo mortos e viajam rumo a um destino sem retér@wéz— o Nal, para 0os amigos é
literalmente um sobrevivente que tem a sorte dempadelsembarcar do dnibus branco, embora
se sinta ligado ao destino dos companheiros e gwivtbundamente a auséncia deles:
“Cheguei em casa e ainda ndo consegui parar darclpamis sei que o 6nibus vai continuar
tendo novos passageiros, sempre, sempre, semERREZ, 2006, p. 51).

O escritor € uma presenca entranhada na realidedarta da favela e ndo se contenta
em apenas mostra-la, mas busca nela interferiracegu instrumento de trabalho — a escrita.
Esse papel do escritor e da escrita € um motivormette em varios contos do livro,
recobrando, com novo folego, 0 antigo tema da forsgitial da literatura, conforme vemos
ainda em “O péo e a revolu¢ao”. O narrador-persemagutor esta em um bar pensando na
idéia para um conto. Chegam dois estudantes uiidséwrs e, logo depois, entra um homem,
pedindo que lhe paguem um café com péo. Os joyamvetam para dar ao pedinte uma
licdo: dizem que ele deve se empenhar mais, estindbalhar, ndo se conformar com a sua
situacdo. Na andlise de um dos estudantes, “issoaésociedade capitalista, ndo tem espago
para todo mundo”, a ndo ser, responde o outro fagamos a revolugdo”. A fala dos
estudantes é interrompida pelo dono do bar, quegatum pingado e um pdo com manteiga
para o homem, num gesto que revela como grosseitiche “dar a vara e ndo o peixe”,

diante da urgéncia da fome. O escritor finalmeet® & matéria de que precisava para
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concluir o conto, retirada da ‘faculdade da vida',hdo de uma cartilha revolucionéria
desfiada por quem néo esta dentro na vida.

A literatura de Ferréz mostra que o escritor naguele que se limita a descricdo ou a
analise de situacOes de miséria, mas vincula alsw@ea acdo, o que necessariamente implica
uma atitude de empatia. Assim, o escritor ndo aaujugar de um intelectual ou idedélogo,
pois sua obra quer ser um movel para a transfolondgd condi¢cdes de vida. Isso é o que
vemos em “Assunto de familia”, conto carregado eleedcanto, revolta e esperanca, em que

o filho escreve ao pai distante, dando noticiasudaluta como escritor:

Sabe, Pai, tem uns caras que estdo me ajudanda ressucdo que tanto quero, eles
acreditam em um mundo melhor, um mundo como o sesdmpre falou para mim, um
mundo de educacado e estudo, o senhor batia nedaeetesta funcionando, tudo que tenho
devo ao estudo, aprendi que nascemos devendo diiaes para 0s americanos, € nossos
artistas ndo representam a revolta de um povo, meeecia melhores representantes
(FERREZ, 2006, p.80)

A luta libertaria levada a cabo pela arte no caoteba industria cultural capitalista
nao aposta em nenhum sistema politico ou em o@gies oficiais. O escritor participa de
jantares com editores, criticos, professerass “bacanas™ , faz palestras em universidades,
enfim, utiliza-se dos mecanismos postos a dispogie#o sistema burgués de dominacado, em
busca de afirmacéo cultural dentro do proprio sigteo que caracteriza aquilo que Silviano
Santiago (2004) chama de “cosmopolitismo do pobfeatitude cosmopolita do escritor
colabora para a afirmacdo da dignidade humana édef@idade cultural da periferia,
transformando-se em gesto de resisténcia a exclpeiauzida pela légica do sistema
capitalista.

O realismo e o0 humanismo em Ferréz configuram sasfeequalquer coisa, uma ética
da linguagem, uma vez que sua escrita estabelef@nda empatia com a vida do outro,
remetendo-nos a licdo de Coetzee: nenhum realisstde pos deixar a salvo da verdade

simples de sermos humanos que sofrem, desejamrermoomo qualquer outro no mundo.
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